Preparalt épitészet
Prepared Architecture

KRITIKAI GONDOLATOK A BUDAPESTI RACZ-FURDO EPULETEROL
CRITICAL THOUGHTS ON THE BUILDING OF RACZ BATHS IN BUDAPEST

Epitész / architect: DEVENYI TAMAS, KIS PETER, PETHO LASZLO ™. f—
Szoveq / text: SZABO LEVENTE  Fotdk / photos: BUINOVSZKY TAMAS

«Prepardit zongora: Olyan zongara, melynek hirjaira vagy a hirfal kizé a hangzds megvditoztatdsa célfabdl kilonbazd tdrgyakat (csavarokat, gumit,
fadarabot, sth.} helyeznek. A zeneszerzd a prepardlds médjdt pontosan eldirjo a kottdban.” (forrds: Wikipédia)

«Nem taldlunk szavakat” (E. P)

Megszokhattuk mar, hogy egy épitészeti mi legfeljebb kériilirhato: analdgidkkal, parhuzamokkal, kéltdi vagy kevésbé koltoi
képekkel, metaforidkkal vagy képzettirsitasokkal, idézetekkel és idézdjelekkel préobalkozunk. Pedig valéjadban csak tér van,
aranyok, hangok, fények és szinek vannak, emlékek jutnak esziinkbe, képzettarsitasaink tAmadnak.

Anarrativa - amelyben elemzendd épiletiink természetétdl fogva
rendkivill gazdag - az észleléslink, érzékelésink alapélményeit
legfeljebb befolydsolni tudja, de semmiképp sem hatarozhatja meg.
Szavakkal elmesélhetjik ugyan a torténetet (igy példaul a barokk kori
utcaszint késdbhbi feltditesét, a torok flirdd torténetét, az Ybl-féle it- és
hozzaépitéseket, a habori vagy az Erzsébet hid és a Hegyalja Ot épitése
miatti bontasokat sth.}, azonban a teljes mi érzékeléséhez végsé soron
mindez vajmi keveset tesz hozza. Uj, egyetlen épilet keletkezett, jott
létre, alakult ki, tervezddott - feladatunk ennek az .egy”-nek a kordlira-

54, hiszen nem szavakkal leirhatd tarténetekkel, hanem egy Uj épllettel
allunk szemben, amely szavak nélkiil 4ll a befogada elétt.

Meégis, a nemrég elkészilt Racz-flrdd kritikal elemzésekor nem tehe-
tink mast, mint egy olyan keretet, modellt keresiink, amelyben ez a na-
ayon szdvevényes, tarténetileg és térbelileg szinte attekinthetetlen sird-
ségil és mélységi épitett helyzet mégis értelmezhetd. Ismert a tervezést
vezetd Dévényl Tamas kettds narrativdja. Egyfeldl a .maddrte)™-hasonlat
irja le a tervezdi alapkoncepcidn (lasd: Bechtold A.: Elokészliletben a,.ma-
dartej’ ME 2009/2), amelyben a soddban Gsz6 habok képszerasitik az (),
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homogén épiletrészek kbzott megjelend régi elemeket. Masfeldl kardl
kére mesél az épitész, nem csupdn a bejards sordn, de az épitészeti részle-
tek lépésrd| lépésre tarténd hangsdlyozasaval, szinte kiprepardlasaval is,

Az alaphelyzet adott volt: az eltérd korokban épiilt, gyakran fragmen-
tumszerd, részben csak archiv fényképfelvételeken, részben eltakart és
atépitett médon, de egymas mellett, egymast atfonva-dthatva meglévo
éplletrészek kivantak aj megfogalmazdst, kiegészitést és legféképp tér-
beli kapcsolatokat. Az épitész elott tehat kilonféle targyak hevertek a
tervezés megkezdése eldtt, nézegette, leporolta Gket, mig Jonéhanyat
maga is létrehozott. lgy azonban mégsem egységes keret jott létre (vo.
soddban Gszd habok), hanem - gondosan megirt, spekulativ épiteszeti
forgatokényv alapjan - a legkilonbozébb identitas, eredetd és célu tar-
gyak (terek) keriltek egymas mellé, Ez a fesziiltség kritikdm alaptézise.

Eplletink eleve vallalja az alaphelyzetébdl fakadd thredékességet,
formai nyelvre leforditva egyfajta porozitast. De nem csupan elvontan
formal, esztétikal kérdésrdl van szd: az épllet feltdruldsa is toredékesen
tarténik, benne jarva mindig részeket érzékellnk. A fragmentumok ere-
dete harmas: egyrészt az eredeti épillagfészek rekonstrukcidja, masrészt
in situ sosemvalt termek megidézése (mint az Ybl-féle zuhanycsarnok)
&5 harmadrészt az uj epuletrészek.

A rérténeti részek rekonstrukcidja példaszeri épitészeti hozzaallas-
risl taniskodik. Az a kutatémunka, ami sokszor igencsak hidnyos for-
rasokbol a lehetd legpontosabban feltérképezte és elismerésre mélto
épitészeti szinvonalon helyredllitotta az eredeti allapotot, kétségkivil
magas mércét allit elénk. Van, ahol a rekonstrukcio szinte kizarolagos.
A régészeti felfogassal szemben megvivort harc sikere, hogy a térokfiir-
dé terel részben eredeti anyagi valosagukban hasznalhatok, azaz tébb
szaz éves terek funkcid-azonosan mikédhetnek ma is, elementaris él-

12 AEGI-U) MAGYAR EPITOMOVESZET 2010 |6

ménnyel ajandékozza meg az odalatogatdt. Erthetd, hogy ez a téri és
idébell értelemben is az egylttes legmélyebb pontjén elhelyezkedd
rész a legerdsebb, hatdsa kézvetlendl érzékl, nem tilzd a szd: dramal,
Anyagok, fények és térténet olyan eaysége teremtddik itt meg, amely
minden latogatd sziletett és szerzett tuddsira egyszerre épithet. Az
Yhl-féle melegvizes medencetér ugyanezt az egyértelmiseget fejezi ki.
Vannak részek, ahol a kortars kiegészités is meghatarozd: a Flora-fldo
VIP-részleghez tartozd medencetere mar kortars részletekkel egészilt ki
{ilyen példaul a magyarazatra szoruld dupla Uvegtetd a szintén Ybl ter-
vezte galérids tér felett). De van olyan rész [s, ahol a most tervezett elem
hozza helyzetbe, magyarazza a tarténeti kontextust. llyen kiegészités az
a barokk bejarati kapualjba helyezett mika bélés, amely egyszerre képes
a sosem volt szintkll&nbségét felvenni, mikézben nem teremt 0j, sosem
létezd ldbazatot a barokk épiletnek. Ez a megoldas Gnmagaban braviros
épitészeti fordulat, de csakis nmagdaban értelmezhetd betett targykent,
protézisként jelenik meg az egyittesben. Dévényi és tervezdtarsai latha-
taan énfeledt madon jartak-keltek korok és azok lenyomatai kzott, Gjra
és tjra mérlegelve minden aprd épitészeti déntést. Nem hangsdlyoztak,
gondossiaguk homogén mddon bdnt a régl targyakkal és torténetiikkel.
Egymas mellé helyezték dket.

Az épiilet vitathatd pontja az Ybl-féle zuhanycsarnok felépitése ott,
ahol sosem volt azeldit, A belsd térflizér korabeli fotdk alapjan torténd
rekonstrukcidja meggybzd, még ha az 1865-70-ben épilt eredeti belsd
részletképzési ereje ma nern [s tdnik olyan érvényesnek, mint a korabban
épilt, most rekonstrualt épiiletrészeké. A tervezol dontés, hogy e teret
térbe dllitott makettként, azaz kiilsé formajaban a belsd tér negativiaként
jeleniti meg, innovativ valasz egy megoeldhatatlannak tdné problémara,
Bizonydra egyértelmisitette volna a helyzetet, ha nem feszill be ennyire
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a térbe, ha teljesen korbejarhatd, és ha a két szint magas makett koril
megjelenik maga a kétszintes (galérids) tér is.

Az U] épliletrészek haromszbg-alapl pillér- és bevilagitd rasztere k-
vetkezetesen, homogén modon tolti ki a torténeti reszek kozotti driket:
a tervezdi sodo” vagy szita” megnevezés a szandékrol legalabbis ponto-
san beszél. A raszterben megjelend vildgitd lyukak (mind a természetes,
mind a mesterséges fények forrashelyel) szép atiratat jelentik a torakfir-
ddk bevilagitd szemeinek, a raszter kérlelhetetlensége dsszefogja az uj
beepitések megjelenését. Mégis, az igy megszlletd térrészek - gyanim,
hogy legféképp méretiiknél fogva - nem egységesitd szovetként, hanem
mind-mind [noha egymasra kétségtelendl hasonlitd) szévet-téredékként
jelennek meg, nagyon hasonld médon az Gnmagukban rekonstrudit mik-
ro-vildgokhoz, gy aztan jobban érthetd az s, hogy e térrészek az eltérd
poziciokban mashogy viselkednek. Kétségtelen, hogy az alapgondolat
ott a legerdsebb, ahol a fényviszonyok a leginkabb visszafogottak (leg-
jabban talan egy tisztan felilvilagitott pozicidban érvényesilhetnének),
A Hegyalja Gt feldli tdmfalas éplletrész zéndja egyetlen Uvegfallal néz a
torékkari kupoldkat megmutatd udvar felé, de alapvetd helyzete belsd
es zart jellegd. itt érvényesd| leginkdbb a raszteres szerkesztés is. Azok-
ban a terekben (a Duna feldli Ozletek és étterem terei vagy a szdlloda
feldli, Ybl-makett kirili tér), ahol ez a belsé raszter méreteihez képest
jelents homiokzati IEI[]IEI:FI kap, kezdi elvesziteni a felllvildgitott tér
jelentését és jelentdséget, Néhany esetben ez funkcionalis kérdéseket is
felvet: elég, ha a makett melletti féldszinti, teljesen livegezett, kdztérre
nézd pihendtérre gondolunk. Kétségtelen fajo hidnya a tervnek a legfel-
50 szintre elgondolt, de meg nem valdsult nyolcmedencés élményflirdd
tere is, hiszen a tetdteraszon kialakitott medencetérrel vald kapcsolata
izgalmas réteggel egészitette volna ki az egyuttest. Taldn kimondhato:
a.szita-elv” akkor érvényesilhetett volna igazén, ha rész-terei sokkal
inkdbb dsszeflggnek egymassal, és ha homlokzatl kapcsolatuk nem
transzparens, hanem témiir madon képezi a fellilvildgitott tér hatérait,

A kiilsd homlokzati megjelenést ugyanaz a téredékesség jellemai,
mint a belsat, Tekintettel az egykori - 1860 koril kialakult - telekstrukid-
ra tagoltsagdra, ez a jelenkori, szintén tagolt atirat erthetd. Még akkor is,
ha a szomszédos szdlloda architektardja megint mas vildg, igy a rekonst-
rualt fobejarat épiilete, a barokk homlokzat és a két Gveglamellds Gj hom-
lokzat annak fekete mozaikburkolatos lyukarchitektdardjaval is kiegészil,
E zavarba ejtd sokféleség magyardzhatd az egykori telekosztassal, de
tény, hogy az onallé identitasd fragmentumaok itt egyben, ortogondlisan
észlelhetdk, s ez némi zavart okoz. Ugyanez nem mondhato el a Hegyalja
ut feldl, hiszen ott alig lathatdan, tAmfalszerien a mostan! éplletrészek
tomir homlokzatal lépcsdznek le (tekintsink most el a tetd gépészeti be-
rendezéseinek kritikajatol), adekvat valaszt adva a hegy-laba-szituaciora,

A fent érintett épitészeti fragmentumok szinte kiallitds-szerden ta-
rulnak fel. A tervezék kivald dramaturgnak bizenyultak: az atlatasokkal,
visszatekintésekkel folyton helyzetbe hozzdk a latogatdn. Ennek egylk
példdja a fheplletbs| a barokk kori utcaszintre ki-, ill. levezetett bejarati
utvonal, majd a mar emlitett - még mindig kdlsé téri - kapualj, mint
a tényleges bejarat megkozelitési madja. Kimddelt gesztusok sordn at
Jutunk egyre kbzelebb az épdlethez, eldbb a belsobdl kitekintve észlelve
az dlomfedésd térokkori kupoldkat, majd az azokat befoglald udvar sar-
kibal testkozelben haladunk el mellettik. A masik példaja a dramatikus
[atogatdvezetésnek az Gltozés utan a faldszintre visszavezetd lépcsén
elérhetd térbdl feltaruld udvar latvanya. A tervezdk egyetlen hatalmas
kirakatot rendeztek be, mely paradox médon a belsdbdl kifelé tekintve
mukadik. Ezen az udvaron épplgy megjelenik a két térékkorl kupola
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tomege, mint az azt korllvevo, killanféle kora éplletrészek festett-hen
gerelt tizfalal (utobbiak magyarazvan, hogy egykari belsd terek kerlltek
most killsd téri szituacidbal,

Minden gondosan meagtervezetl, egységnyl négyzetméaterre azonos
egységnyi gondolat jut. Ugyis fogalmazhatnank, hogy semmi sines a vé-
jatlenre (hasznaldra) bizva, Nem - 2 furdakultirahoz kapesolodd kortars
épitészetre jellemzo - drzéki épitdszet ez It elsésorban nem az érzéke-
inkre. az elementaris élményeinkre (mint példaul a Zumthor-féle Vals-i
firdé esetében), hanem az értelmiinkre hagyatkozunk. Az éplilet nagy
igazolast azzal nyerhet majd, ha a vezetes nélkiili latogatés, a hasznalat
eqgyénileg értelmezi, sulyozza a térrészeket, ha a koztiik jelenleg hianyzo
hierarchiat az egyes |atogatok maguk teremtik majd meg. Ha az epilet
megall a tervezdl narrativa nélkil is

Kétségtelen, hogy kivételes tervezql gondossdggal megtervezett
épilettel allunk szemben. A cimnek vatafott értelmezési modell arra
tett kisérletet, hogy magyarazza al az egyfeldl szokatlanul mellérén-
dels, masfeld] precizen megkomponalt 65 preparalt” épitészeti vilagot,
amely - egyelre hasznalat elatti allapotban - elfttlink all. John Cage
1938-ban alapitotta meg sajal iitbsegylttesét. Ré ket évre, egy tancos
sléadas alkalmaval, amikor a szinpadra nem fartek fel a sziikséges t-
hangszerek, megtervezte a csupan egy jatékost igényld preparalt hang-
szert: a zongora hurjai koze killanbozd targyakat helyezett, igy a ket kéz
jatekaval egyldejileg szamos (itds hangszer szolalhatott meg. Furcsa,
szokatlan jelenség eldtt allt a kozonseg, mely késébb sok szempontbdl
mégis jelentos djitdsnak bizonyult
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We may as well have gol used to it that an architectural work 15 anly
circumscribable at best: we are trying 10 Use analogies, parallels, poetic
or less poetic images, metaphors or associations, quotations and gquo
tation marks ta do so. Actually, however, it s only space, proportions,
sounds, lights and colours, fecollections that occur to us accompanied
by associations of our own

he narrative - in which the building to be analyzed here is extraordi
narily rich by its very nature — may only influence the basic experience
of cur perception and sensation at the most, without our being able to
define it Itis true that we can tell the same story in words (e.q, the filling
up of the street level in the Barogque era, the evolution af the Turkish
bath. its remodelling and extension by Ybl, the demolitions because of
the war or the construction of Elizabeth Bridge and Hegyalja Street, tc )
but when it comes to percenving the work as a whole it does not actually
add up to much. It is a new single bullding created, born, evolved and
designed here — our task is 10 describe this .one” as It is a new building
without stories describable in words, a structure that stands in front of
the percipient without waords

The basic situation was given: built in various periods, often fragmentary,
partly in archive photographs, partly in concealed and remodelled way,

but besides each other, intertwining and filtering through one another

the existing structures wished to have a new formulation, addition and
primarily spatial relations. Thers were a variety of objects scattered in
front of the architect here before starting the designing process, which

he looked at and dusted, but he alsa created new ones of his own. Ho




wever, the result is not a homogeneous framework, but the co-existence
of objects and spaces with a wide variety of identities, origins and functi
ans. This kind of tension Is the fundamental proposition of my criticism
This building takes on the fragmentary character resulting from its basic
situation, translating a kind of porosity into the language of forms. It is
not only an issue of abstract forms and aesthetics: the revelation of the
bullding is only fragmentary, thus when visiting it, we only experience
it In parts. The fragments derive from three sources: the reconstructions
of the criginal structures, the evokations of in situ unprecedented rooms
(&g, the shower hall by Ybl) and the newly constructed parts.

The reconstruction of historic parts reflects an exemplary attitude of
architects. The research work done to explore the original conditions
a5 precisely as possible and the reconstruction of the structure itself
Is @ remarkable architectural achievement deserving credit: it sets an
exceptionally high standard by restoring the original structure although
there were only incomplete sources to rely upon when doing so. There
are certain parts where reconstruction is almost exclusive. A success of
the struggle with the archeological concept is that the spaces of the
Turkish bath are ready to use partly in the original material reality, that is
the spaces with a past of several centuries retain their functions and thus
offer an elementary experience for visitors, It is understandable that the
part at the deepest point |_Irf the complex regarding both space and time
gxerts the most intensive influence on us which s directly sensuous,
of even dramatic, and it is not an exaggerations. Materials, lights and
the story create a unity here to which every visitor may contribute with
the knowledge they were born with or acquired so that they can go an
constructing the complex. The same kind of unambiguity is expressed
by the hot-water pool hall designed by Ybl, Certain parts are defined by

contémporary additions: Fldra bath, for example, is a pool hall belonging
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to the VIP section which has been completed with modern details {(such
as the double glazed glass roof on the gallery also designed by Yb
Howaever, there are parts where an element newly designed creates new
situations and explains historical context. Such an addition is artificial
stone lining in the Baroque entrance gate, simultaneously capable of le
velling the never existed grade difference without creating a new plinth
for the Barogque bullding which had not existed before, This solution in
itself is a brilliant and exemplary architectural twist, but still appears as
an inserted object in the complex like a prothesis interpretable in itself
Dévényi and his fellow architects seem to have wandered in-between
historic perlods and their Imprigts In an enthusiastic way, considering
and reconsidering from time 16 thne every architectural decision con
cerning 2ven the tiniest details.

A disputable point of the building is the construction of the shower
hall by Ybl on a site where it had never actually existed before. Based
on contemporary photographs, the reconstruction of the interior spa
tial configuration is a convincing one even if the detalls of the Interior
orlginating from 1865-70 do not appear as influential and relevant as

those of the structures bullt earlier or those of reconstructed now. The

designer’s decision to present this space as a model set in another, which
means it appears as the negative of the Interior in its exterior form, |s
actually an innovative solution to a problem seemingly insoluble, The si
tuation would probably have been made unambiguous if it did not strain
to space to such extent, if we could perambulate it completely and if the
two-storey gallery was also presented around the two-storey model

Based on a triangle, the pillar and skylight raster of the new building
parts homogeneously and consequently fill in the gaps between his

tonc sections: '[hl_" dr_'nc)rnulnl;lm'.!. given I:Zl"f' the (I--'.lr_|r!-'_'r L ustard” and

Sleve™) precisely reflects the intention at least. Holes in the raster to
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» underst

ight (sources of artificlal and natural light as well

einterpretations aof the ap ns aof Turkish baths

ind coordinates the appearance

I wvier, The spatial units born this way = |
1 dimensions Appear as '.'.h:]l1:l_'lll_'.|.-."
tead resemble one anot
a: nicro-waorld th T nstruct in themselves, It makes it

spatial units Denave in a dif ent Way

I posit There is no doubt that the basic idea is the most

il one where light conditions are the most restrained (they would
VA | ion most effectively where exposed to light coming from
xelusively). The f the building part with a buttress from
tion of Hegyalja Street turns with a single glass partition to the

realing the Turkish polas, but it is basically positioned as an
ind closed unit, This is where the raster-based organization is

s Dest ces where the interior raster recelves a significantly
face of the elevation compared to its ':._'.'||||"'||-:'|'.||:||'.||-_l|_ the

premises and restaurant towards the River Danube or the space

adeal by Ybl from the direction of the hotel), the space lit

m above is also beginning 1o lose its meaning and significance. In
s
TE 105 it raises functional issue it = eho to think of the comp
I y glazed rest area on the ground-floor next to the model facing the
public sgquare. It causes a painful absence that the top-floor adventure
batl with eight swimming pools has not been built eventually as
t would have been an exciting layer enriching the complex by joining
Ta] the roof terrace
The exterior of the elevation shows the same kind of fragmentariness
15 | nterior. With regard to the articulation of the former structure
it lots creat re in about 1860 this present-day, also articulated re

16
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interpretation is understandable even if the architecture of the neigh
bouring hotel is quite a different world. This way the structure of the
reconstructed main entrance, the Barogque elevation and the two new

s with glass lamellas are completed with its black mosaic covered

hale architecture, This kind of embarrassing diversity may be explained

by the former layout of lots butit s :

act that the fragments with their
own identity are perceptible here arthogonally which is embarrassing to
some extent. The same does not hold true of the development viewed
from Hegyalja S5treet as it is hardly visible from that direction: the solid

elevations of the existing building parts present step down gradually as

counterforts (let us now |l.'l:_|l'l Ll ‘.|'||-' criticism aof the --nr_|||1----r||1||
equipment of the roof), reacting 1o the foot-of-mountain situation

The architectural fragments concerned above are revealed almaost like
a display. Designers have proven to be excellent dramaturgs as visitors
find themselves in ever-changing situations owing to transparencies and
retrospections. This Is llustrated by the entrance route from the main
structure to the Baroque street level leading out and downward as well
as the gateway functioning as the actual access route to the entrance. A
serles of sophisticated gestures attracts us closer and closer to the bull
ding. Looking out from the interior first we perceive the Turkish ¢ upolas
wrapped in lead. We pass by them starting out from the carners of the
yard embracing all of them. Another example of the dramatic way. of
quiding visitors here is that after getting dressed we catch sight of the
vard opening up from the space accessible via the stairs to the ground

floor. Designers furnished it as a huge shopwindow which paradoxically

functions by looking out fror

& interior, Two Turkish cupolas are pre
sent here in the yard along with the stained-rolled partition-walls of the
structures built in different periods embracing it (the latter explain why

|.||r_' former interiors have been moved Into exterior =,j1:1[|.!| situation




Every carefully designed homogeneous square metre of the development
embody the same quantity of thought, To put it another way: nothing Is
left for chance (the user), It is not a sensuous kind of architecture, which
is typical of contemporary architecture assoclated with bathing culture
Here we primarily rely upon our intellect instead of our senses and ele-
mentary experience (e.g. the bath in Vals designed by Zumthor). The buil
ding may have justification when visits without a guide and utilization
allows for individual interpretation, emphasizing spatial parts, and when
visitors themselves shall create their hierarchy which is now missing.
When the building shall stand on its own without the designer's narrative,
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Korabbi tervezések / previous plans: Kaszab Akost (2001-2006)
Epitési-engedélyezési terv / general design: Dévényl Tamas

- Budapesti Mdhely Kft. (2007)

Epitészek / architects: Dévényl Tamads, Kis Péter, Pethd Laszld
Munkatarsak / fellow architects: Bun Zoltdn, Baldzsa Gabor,

Mihaly Eszter, Takacs Orsolya, Vaddsz Viktor, Valkal Csaba, Varga Anikd
Epitészﬂ[. belstépitészat / architecture, interior design:

Déviényi Tamads, Valkai Csaba, Varga Anikd, Maté Orsolya,

Mihaly Eszter, Szakmari Dondt, Ukos Tamas, Vadasz Viktor
Szerkezet / structure: 5zabd Andrds, Tamassy Tamas

Gépészet / installation: Barta Ervin

Kornyezet / landscape: Szalkal Adrienne - Pigment Studio Kft,
Kazmd / public utilities: Simon Balint - Siengi Kft

Regeészet / archaeology: Papp Adrienn - BTM

Mdaemiléki kutatdk / monument experts: Bor Ferenc, Bartos Gytrgy
- Hild-Ybl Alapitvany
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